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Primer Encuentro sobre
Investigacion en Artes y Disefio

Presentacion

IMtra. Bertha Alicia Arizpe Pita.

a Coordinacion de Redes de In-

vestigacion y Experimentacion

para los Disefios y las Artes, CO-

RIEDA, de la Facultad de Artes y

Disefio de la UNAM, inicid sus
actividades a finales del afio 2014, y
organizdé reuniones de trabajo con
los coordinadores de centros de in-
vestigacion que forman parte de la
misma, principalmente el Centro de
Investigacion-Produccion y Estudios
de la Imagen (CIPEI); el Centro de In-
vestigacion en Disefio y Artes Visua-
les (CIDAV) el Grupo de Investigacion
Arte y Entorno (GIAE) y el Seminario
Permanente de Investigacion Arte,
Imagen y Realidad. En dichas sesio-
nes se habl6 de la necesidad de la
Facultad de Artes y Disefio de abor-
dar problemas metodoldgicos, epis-
temoldgicos y pragmaticos propios
de nuestras disciplinas para debatir
en torno a preguntas como jEn qué
consiste la investigacion basada en
artes y disefio?, ;Como se concibe
un proyecto?, ;Como se puede abor-
dar el problema metodoldgico de la
concepcion, desarrollo y transmi-
sién escrita de una investigacién?
Lo anterior entrafia una labor com-
pleja e ineludible para la FAD.
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Los coordinadores de los centros con-
vocaron a integrantes de grupos de traba-
jo a presentar ponencias breves sobre la
manera en como se abordan las investi-
gaciones. Ya sea en relacion a sus objetos
de estudio o reflexionando sobre el tipo de
conocimiento que se genera en los espa-
cios de la Facultad, asi como a describir los
meétodos a los cuales recurren en su labor
investigativa.

En el mes de enero de 2015 se llevd a
cabo el Primer Encuentro sobre Investi-
gacion en Artes y Disefio en el plantel Xo-
chimilco, con un programa de veintiin
ponencias breves que se efectuaron en dos
jornadas. La participacion fue entusiasta
y el evento resultd enriquecedor cabe des-
tacar: las frecuentes menciones que hubo
sobre las ventajas del trabajo colaborati-
vo; el avasallante impacto de las nuevas
tecnologias en la creaciéon de imagenes y
la definicién de modos de trabajo; la ne-
cesidad de diferenciar etapas en el acerca-
miento a la creacion, esto es, momentos

de conceptualizacion, disefio, ejecucion y
evaluacion de proyectos. Inclusive se puso
sobre la mesa la relevancia de la socializa-
cion de los productos artisticos y de disefio
atendiendo a las relaciones que surgen de
su circulacion en los contextos sociales y
econdmicos. Finalmente, se planted que
resulta primordial definir los alcances de
las investigaciones de tesis en cada uno de
los niveles de estudios que la Facultad con-
templa en su oferta educativa.

Agradecemos a todos los académicos
que participaron en el encuentro asi como
a la Revista .925 por la oportunidad de con-
tar con el espacio para la publicacién de
esta memoria electronica, e invitamos a la
comunidad de la FAD a sumar voluntades
para el fortalecimiento de las investigacio-
nes en artes y disefio. ¥

La autora es responsable de la Coordinacion de
Redes de Investigacion y Experimentacion para
los Diseiios y las Artes, CORIEDA.
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Primer Encuentro sobre
Investigacion en Artes y Disefio

Presentacion

[Por José Francisco Villaserio

ste primer encuentro so-

bre la investigacién en

artes y disefio, fue sig-

nificativo en varios sen-

tidos; desde el marco de
la reflexion académica era necesa-
rio crear un espacio para escuchar
a los distintos grupos que dentro de
la Facultad de Artes y Disefio estan
desarrollando investigacion en estos
campos; la revaloracion de los planes
de estudios, la creaciéon de una nue-
va carrera y la implementacion de La
Coordinacion de Redes de Investiga-
cién y Experimentacion con sus distintos
centros de investigacion dieron la pauta
para reunir en un primer evento: distintas
miradas, tendencias y enfoques sobre lo
que se entiende por investigar en el campo
de las distintas expresiones graficas y vi-
suales. La diversidad de las ponencias, las
diferencias y las similitudes en los plan-
teamientos enriquecieron esta primera
experiencia en la que la comunidad de la
Facultad de Artes y Diseflo fue convocada
en un espiritu de inclusién, tolerancia y
respeto.

Cada grupo en total libertad expuso lo
que para ellos significa en el ambito aca-
démico y profesional la, muchas veces po-
lémica, relacidon entre crear e investigar,

investigar y producir. Desde la filosofia y
la teoria del conocimiento o a partir de la
reflexiéon sobre el trabajo artistico y sus
procesos, asi como de experiencias con-
cretas de casos aplicados, desde miradas
mas bien tradicionales o las que incluyen
nuevas herramientas y tecnologias para la
creacion, todas tuvieron la oportunidad de
plantear sus criterios y paradigmas, ante
la participacién abierta de la comunidad
y publico interesado. El motivo del evento
gird en base a preguntarnos ;Co6mo se hace
la investigacion en la facultad?, ;Quiénes
hacen investigacion dentro de nuestra
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comunidad?, ;Cudles son sus avances y
conclusiones a partir de sus experiencias?,
;Qué lineas de investigacion destacan so-
bre otras? ;Qué recursos utilizan y como
se logran los apoyos y financiamientos?,
;Cudles son las diferencias fundamenta-
les con la investigacidn en ciencias y hu-
manidades? En este sentido el encuentro
resultd propositivo, pues los participantes
compartieron y aportaron ideas y concep-
tos relevantes para el avance de la com-
prension de lo que es investigar en artes y
disefio dentro de la facultad.

En un contexto socioecondmico en el que
el estar al dia significa hablar de creativi-
dad, innovacion y talento, tanto a nivel cor-
porativo y empresarial como a nivel de las

esferas académicas y gubernamentales, re-
sulta de gran importancia el que en una fa-
cultad donde se forman cuadros profesiona-
les que se deben de distinguir precisamente
por estas cualidades, como profesionistas
altamente competitivos, se promuevan e
incentiven proyectos de investigacion e in-
novacion del mas alto rango.

Agradecemos la participacion de los
compaiieros académicos y de la comuni-
dad en este primer encuentro, asi como de
la administracion en curso que apoyo este
primer evento en espera de que existan
subsecuentes. ¥

El autor es Coordinador del Centro de Investiga-
cion en Artes y Disefio de la FAD-UNAM.
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Investigacion-
experimentacion-produccion

Por Adridn Flores Montiel.

s prudente comentar como ini-
cio de la presente reflexion, y
derivado del titulo con el que
participo en este primer en-
cuentro sobre investigacion en
artes y disefio, que la participacion versara

sobre la actividad que durante tres afos " é;

he realizado con el seminario perma- ;!‘\ d' . !
nente de investigacion: Imagen y rea- i ' }
lidad. '

Y es en este equipo de trabajo en el <
que he podido observar varios aspec- [
tos, sobre los cuales en esta oportu-
nidad quisiera hacer un desglose, en
primer lugar la problematica de la
investigacion en disefio y comu-
nicacién visual, que me parece
carece de una definicién pru-
dente, en otra palabras, no se
puede hablar de investigacion
de forma genérica, es necesa-
rio determinar una inves-
tigaciéon que por lo menos e
dividiria en tres areas: la :
primera que denomino, “in-
vestigacion para la produc-
cién”, la cual se realiza con
la finalidad de contar con toda la
informacion requerida para el desarrollo
de un proyecto especifico de disefio. ‘92 5

Cabe mencionar que es en esta etapa ARTES Y DISENO
que se confunde el proceso de disefio (en
el que se incluye la fase de investigacion), -7 -




y la investigacién que desde el marco teé-
rico, y el marco referencial, generaran la
informacién y conocimientos requeridos
para el desarrollo del proyecto.

La segunda area se establece en la acti-
vidad académica, y esta es la que el estu-
diante realiza, en algin proyecto de tesis
(en cualquier nivel académico), o bien en
sus proyectos de curso, es habitual que al
inicio de un proyecto de tesis se genere la
necesidad de definir cudl sera el método
de investigacion que se seguira en el desa-
rrollo del proyecto, lo que también ocurre
en el examen profesional o de grado, que
siempre encuentra una respuesta genera-
lizada, “el método cientifico”, el cual nor-
malmente se desconoce, y naturalmente
esta fuera del lugar.

Finalmente estad una tercera, la cual
sera el tema central de este trabajo y a la
que denomino de “investigacion reflexiva”
en la que el propdsito fundamental esta
concentrado en indagar sobre la imagen
como soporte principal del disefio.

Es la imagen justamente, la que en su
participacion social construye a la cultu-
ra o bien la reproduce, lo que en nuestros
dias de proliferacion, hace urgente su es-
tudio, tanto en su proceso de construccion,
asi como de las imagenes que forman par-
te del entorno, en todas sus posibles apli-
caciones, impresas, electronicas y de estas
todas sus multiples variantes.

Se afirma que la sobreproduccion de
imagenes, como nunca en la historia de la
humanidad, paradéjicamente ha produci-
do mas ceguera.

No basta con afirmar el poder de la
imagen, la pregunta es dénde esta su po-
der, como lo logra, como lo esconde, como
actia sobre la sociedad, es entonces en
este espacio donde la investigacién cobra
un importante papel dentro de las institu-
ciones educativas, y mucho mas dentro de

aquellas como la Facultad de Artes y Dise-
fio, pues es en las universidades donde se
genera la responsabilidad profesional de
mantener actividades permanentes de re-
flexion, andlisis y estudio, pues considero
que cualquier profesion no puede avanzar
si en su practica, pasada, presente y futura
no se observa, reflexiona y establece una
actitud critica y prospectiva.

La investigacion en disefio debe consi-
derar el universo complejo que configura
a la imagen, ya que ésta es solo la mate-
rializacion de esa compleja amalgama, de
representaciones, la imagen en si misma
no es nada, sin un interlocutor es una
simple mancha de lineas, texturas y color.
Retomando a Eduardo del Estal, de su libro
“Historia de la mirada™, “lo que no se pue-
de decir no se puede pensar, lo que no se
puede pensar no se puede ver”.

Parto de la idea de que la imagen es la
necesidad humana inevitable de narrar,
algo que en la estructura del lenguaje no
es suficiente, o no es este el vehiculo ade-
cuado de algo que no se quiere decir, sino
expresar.

Lo anterior me lleva a suponer que la
narrativa de la imagen es un acto que no
pretende ser leido como texto lingiiistico,
pretende activar las emociones, con ello
no es solo un acto perceptual, es también
cognitivo, cultural e historico.

La dualidad imagen-sujeto, deja enton-
ces tres campos de tarea en investigacion,
la del sujeto creador de la narrativa en
imagen, la de la narrativa expresada en la
imagen y la del sujeto receptor.

La propuesta de experimentacion, o a lo
que denomino laboratorio experimental,
tiene como objetivo experimentar con ba-
ses tedricas, derivadas del estudio de las

2. Estal, E. del. Historia de la mirada. Buenos Aires.
Atuel. 2010.
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emociones, y todos aquellos estudios per-
tinentes de las neurociencias, la de con-
frontar con grupos sociales de distintos ni-
veles de conocimiento, de cultura, edades
y sexo, las posibles respuestas que estos
generen, sin que con ello se pretenda ob-
tener conclusiones determinantes, pero si
un mayor acercamiento al conocimiento
emocional y perceptual de la imagen.

Es pertinente aclarar que en este com-
plejo universo del conocimiento, que man-
tiene contacto con el estudio de la imagen
en la investigacion, nos obliga a mantener
una actitud sensible, equilibrada y neutral
ante las distintas posturas cientificas, fi-
loséficas y espirituales, pero no por ello,
hacer un amalgamiento de estas, es por el
contrario, alejar una actitud de descrédito,
0 apasionamiento radical, sabemos que la
ciencia, la filosofia y los valores espiritua-
les albergan verdades, verdades que sabe-
mos se retroalimentan entre si.

La actividad de investigacion entonces,
obliga a establecer una definicién sobre
sus estructuras y recursos metodoldgicos
propios, el disefio no es ciencia, no es her-
menéutica, ni teoria de la comunicacion,
ni tampoco semidtica, se nutre de todas
ellas, y muchas mas, lo que obliga a man-

tener una Optica periférica, y una actitud
multidisciplinaria, tanto en lo tedrico
como en el contacto con los discipulos de
las distintas areas.

La etapa de produccién se deduce, se ali-
menta de los resultados de las dos fases
anteriores, y su aplicacion se lograra solo
con un buen trabajo de publicacién y difu-
sidn, lo que de forma paralela pretendera
el intercambio con instituciones naciona-
les e internacionales, que permitira el in-
tercambio y la retroalimentacion.

Producir entonces no es “hacer”, es ge-
nerar productos de alta conciencia, con
respecto a la honestidad de la experimen-
tacion, reflexion y produccion ética.

Insistiria en la responsabilidad social
que esta profesion tiene frente a la socie-
dad, y es solo con un profundo trabajo en
la investigacion, que podemos generar la
conciencia, sobre la accién que nuestros
productos disefiados tienen, como genera-
dores de cultura. v

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Diserio Plantel Xochimilco de la UNAM.

La imagen utilizad en este articulo

solo es de caracter ilustrativo.
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Investigacion y complejidad disciplinaria
en las artes y los disenos

Por Juan Manuel Marentes Cru

| artista, el genio, el creador,
son epitetos que enaltecen la
capacidad de un sujeto para
producir belleza y por supues-
to seduce al ego del aspiran-
te a ocupar dichas actividades sociales.
Pensamos que solo hace falta la
iniciativa de uno, hombre o
mujer, que tiene capacida-
des innatas para que se dé el
acto creativo y su producto,
el objeto artistico y de
disefio. Por supuesto que hay
diferencias entre los dos, una
se atesora por su originalidad
y la otra se consume en el
transito del intercambio social
de bienes y servicios, sin animo de
generalizar pues la dindmica del objeto
visual tiene variantes amplias en la
actualidad. Antes de generar una
epistemologia propia de estas dos
disciplinas propongo analizar tres
aspectos que generan conflicto
si queremos algo de rigor
académico. Primero: el sujeto
creador como Unico capaz de serlo;
segundo: la iniciativa de creacién y
por ultimo: el arte como objeto. Ideas que

representan obstaculos y que librarlas po- ‘92 5
dria abrir la posibilidad de una propuesta ARTES Y DISERO
metodoldgica.
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Arte y disefio evidentemente compar-
ten una herencia comun, pero la funcién
social que desempefian es diferenciada
por los circulos de intercambio social. El
limite puede ser tan sencillo de quebran-
tar que bastaria con que el generador de
la propuesta o el mercado lo decidieran,
aungue eso no cambia la funcidn social de
alguna (un ave no hace primavera). Entre
los aspectos a tratar, algunos mas claros
para el disefiador y otros para el artista,
la investigacion es investigaciéon y sus
beneficios no deben ser propiedad privada,
tanto el quehacer artistico como el disefio
toma nuevas posiciones y posibilidades al
tomar la investigaciéon como nutriente.

Empecemos con la figura del sujeto con
capacidades excepcionales. Tenemos en
la historia una gran coleccién de genios
gque nos empequefiecen con su espiritu
creador y nos hacen sentir a nosotros,
simples mortales, incapaces de ponernos
a su altura y capacidad para que, de la
nada, surjan las grandes propuestas que
llenan los museos de ciencias y artes.
En el imaginario popular, y obviamente
por el gran beneficio ideoldgico, esto
suena convincente y necesario para que
el sujeto comun tenga un acercamiento
comprensible a los productos a los que
hacemos referencia, pero en el ambiente
de la educaciéon y la investigacién es
un lastre que cancela muchas de las
estrategias de ensefianza y de estudio
sobre todo cuando se trata de generar
criterios, habilidades vy estrategias
asertivas. La supuesta genialidad seria
nula si no pasara por el proceso de
socializacién y hasta el menos habil en la
ejecucion de propuestas artisticas puede
impactar socialmente si es sensible a su
entorno. Si nosotros, los profesores de arte,
creyéramos en la genialidad deberiamos
aclararnos entonces los criterios para

reconocerla jes la habilidad manual? ;La
capacidad imaginativa? ;La sensibilidad?
sLa capacidad heuristica? 0 es un conjunto
complejo que no podemos limitar de
manera clara en una actitud o capacidad.
Si es asi, la genialidad es inexistente al
no poder aplicarla al sujeto en formacion,
comunmente llamamos genio a aquel que
ya ha demostrado plenamente que lo es o
que la historia ha rescatado como tal.
Segunda cuestidn que se plantea «la
iniciativa de creacién» jes ésta propiedad
exclusiva del individuo? ;Como surge?
sSatisface solo la necesidad particular de
quien la ejerce? Tal vez estas preguntas
quedan sin razon en las actividades que
competen al disefio por los parametros
que impone el target!, pero el arte aparen-
temente no tiene algo parecido que lo con-
tenga, puede pasarse por alto sin ningin
problema todo deseo o necesidad externa
a él. Entonces, visto de esta manera el pro-
blema del acto artistico se puede reducir a
que el espectador deba tomar la decisiéon
entre si le gusta o le disgusta lo que se le
presenta, en una especie de darwinismo
artistico, claro, si nos permitiéramos pen-
sar en la posibilidad de una supervivencia
del arte mas apto para la sociedad. La ini-
ciativa esta lejos de pertenecer al sujeto
pues por formacién, institucionalizada o
informal, estad condicionado consciente o
inconscientemente. El salvaje, el extranje-
roy el marginado son practicamente inca-
paces de generar credibilidad en sus pro-
puestas por su condicién de alejamiento,
a no ser que se atraviese por un periodo de
adaptacion disciplinado y profundo, por

1. En el ambito de la publicidad, los términos
mercado objetivo, publico objetivo, grupo objetivo
y mercado meta, se utiliza el término ‘target’ para
designar al destinatario ideal de una determinada

campanfa, producto o servicio.
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supuesto que me refiero al salvaje comple-
tamente aislado, al extranjero que no ha
tenido contacto alguno con los valores cul-
turales a los que se inserta y al marginado
que no ha tenido acceso a la cultura por
problemas econdémicos, mentales o puni-
tivos, aunque en cada uno de los casos se
les puede incluir (como ha sucedido) en
actos llamados artisticos mas por mani-
pulacién de mercado que por el contenido
artistico, en pretensiones de exotismo u
originalidad, un extremo de esto es el caso
de los elefantes que pintan y de los que se
cotizan sus obras en el mercado.

Por ultimo, el arte como objeto ha cum-
plido bien con su funcién de fetiche econé-
mico sujeto a cotizacién hasta hace muy
poco, paulatinamente ha perdido su esta-
tus y ha dado paso a la propuesta artistica
inmaterial. El acto por si mismo que en al-
gun tiempo era de competencia exclusiva
de las artes escénicas, que desde siempre
se han valido de la utilizacion de instru-
mentos que apoyan la accién pero que no
son el arte en si mismo, solo el evento es
importante.

No solo las artes visuales han tomado
este nuevo caracter, también en el sentido
inverso, las artes escénicas enfrentan la
posibilidad plastica de manera mas com-

pleja. Ya en el siglo XIX las grandes produc-
ciones de Wagner, Gordon Craig y Adolphe
Appia experimentaban con todos los re-
cursos tecnoldgicos a su disposicion hacia
un arte total. Casi siglo y medio después
las fronteras trazadas por la tradicion si-
guen dificultando el poder insertar nuevas
propuestas a uno u otro lado de esas lineas
imaginarias. Pareciera entonces que de-
bemos adquirir nuevas habilidades y co-
nocimientos para insertarnos entre esas
lineas o fundar unas nuevas fronteras,
contribuyendo al bucle infinito de defini-
ciones ociosas. Lo artistico tiene la facul-
tad de tomar todos los recursos que genera
la cultura para su interés y si el artista o
disefiador no domina esos recursos puede
y debe trabajar en equipo. Solo los conjun-
tos creativos, iniciativas consensuadas y
sucesos artisticos son capaces de acabar
con el lastre del individuo excepcional, la
idea original y la materialidad sagrada en
el arte. Claro, por el mismo origen de la
investigacion, esta es solo una manera y
una ruta en el proceso. ¥

El autor es Profesor adscrito a la Unidad de Pos-
grado de la Facultad de Artes y Disefio de la
UNAM.

La imagen utilizad en este articulo

solo es de caracter ilustrativo.
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Investigacion en arte y diseiio

Por Eugenio Garbuno Avifia

a investigacion en arte y disefio

debe estar orientada a generar

conocimientos en estas areas

para su respectiva aplicacién en

el mundo real o entorno inme-
diato. A través de una heuristica libre que
oriente el proceso creativo y posibilite co-
nocer a través de él. La epistemologia del
arte y el disefio, desde una teoria anar-
quista del conocimiento! (Feyerabend), un
pensamiento complejo y un pensamiento
critico, reforzados por un paradigma epis-
témico interdisciplinario, que se integre
por la multidisciplina y se realice en la
transdisciplina.

La investigacion en arte y disefio abarca
el proceso de indagacion sobre un proble-
ma de la realidad, al cual convierte en su
objeto de estudio, llevando a cabo la expe-
rimentacion con la forma al manipular el
material mediante la técnica, con el uso
de herramientas tanto tedricas y concep-
tuales, como fisicas, y asi de la experimen-
tacion al proceso de produccion e incluso
mas alla, a la post-produccién, donde el
producto u objeto cultural entra en cir-
culacién en los medios de comunicacion
masiva y de lleno en las esferas de lo cul-
tural y lo social, incluso de lo politico.

Para pasar de una estética de labora-
torio -en la que el pensamiento filoséfico
ha cedido paso al pensamiento cientifico
(Olea, 1977)-, a una estética hermenéutica,

en un retorno al pensamiento filoséfico y
a la interpretacion como conocimiento.
sQué es en concreto, la investigacion en
arte y disefio? Es distinta a la que se realiza
en el Ambito de la ciencia, mas cercanaala
que corresponde a las ciencias humanasy
sociales, sin embargo es diferente a ambas
y se nutre de los conocimientos y métodos
de los dos campos de conocimiento. La
diferencia basica entre el pensamiento
cientifico, el pensamiento humanistico
y social y el pensamiento artistico esta
en que éste Ultimo se caracteriza por el
pensamiento divergente. El disefio esta
mas cerca de la técnica y la industria,
por tanto del ambito econdmico politico,
en ese sentido es racional y pragmatico.
El pensamiento divergente no busca la
verdad ni certezas, tampoco pretende
formular axiomas ni leyes, es un
pensamiento no reificado?, que explora
el espacio de lo posible en la realidad;
como la epistemologia bachelardiana,
de la filosofia del no, nunca da nada por
cierto ni como verdad definitiva, en una
especie de epistemologia critica, que sin

1. Feyerabend, P. Tratado contra el método (Esque-
ma de una teoria anarquista del conocimiento)
Madrid, Ed. Tecnos. 1981.

2. Considerar (algo abstracto) como si tuviera exis-

tencia material o concreta.
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caer en el escepticismo ni en el nihilismo,
busca liberar al pensamiento de un saber
institucional y un conocimiento parcial
e ideologizado. Cuando el disefio adopta
el modelo del pensamiento divergente
se transforma en arte. Cuando el arte se
inscribe como mercancia en el mercado
del arte o en la esfera del espectaculo,
se acerca al disefio como publicidad e
ideologia del capitalismo. Solamente
cuando el arte se guia por el
pensamiento  divergente  es
critico de la realidad.

Ante la emergencia de un
area de investigacion del
posgrado que vino a reemplazar
a Arte urbano, fue necesario
concebir un modelo ex profeso
de arte que se teorice, se ensefle
y produzca en la actual area de
Arte y entorno. El arte critico
es el modelo de arte que se
propone como paradigma de
la relaciéon arte y entorno. La
primera definicion de arte
critico es como la politica de
lo posible; 1a segunda, es como
construccion, conocimiento,
educacion y expresion.

Asimismo, cuando se cred
el Laboratorio de Arte-Disefio
y Entorno, el modelo del arte
critico se hizo mas sdlido
tedricamente, en el cual a
su vez convergen otras tres lineas de
investigacion: el arte social, el arte ptblico
y el arte urbano. ¥

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Diseiio Plantel Xochimilco de la UNAM.

el arte es

la politica
de lo posible

arte arte
social publico
arte
critico y
entorno

Construccion

Conocimiento
arte

Educacion
urbano

A

Expresion
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Recopilacion y documentacion visual

[Por Ambrosio Garcia Ramire
y Miriam Sanabria Colin.

1 Seminario Permanente de

Investigacion y Creatividad no

s6lo se involucra en el estudio

de lo visual sino también en

aspectos que tienen que ver con
el caracter social y cultural del entorno
en el que se inscribe la Facultad de Artes
y Disefio, sus lineas de investigacion se ci-
fien en la experiencia y a la practica per
se, guiandose por diferentes intereses que
abordan la busqueda de nuevos incentivos
en la creacion visual asi como la difusién
del patrimonio cultural y el desarrollo co-
munitario.

Es importante saber que los proyectos
se originan por la necesidad de obtener in-
formacion especifica sobre una situacion
y para permitir estudiar una problematica
desde un nuevo punto de vista, donde el
objeto de estudio se sitia en un contexto
real cuyo proceder se lleva a cabo con un
enfoque practico en el cual la informacién
se obtiene por medio de la experiencia asi
como otras herramientas propias de la in-
vestigacion de campo como la recopilacién
y documentacion fotografica, orillando al
profesional del arte y el disefio a moverse
de la zona de confort que puede suponer la
institucion y salir a la esfera publica para
alcanzar los objetivos de la investigacion.

Carole Gray en su ponencia sobre “La
indagacion a través de la practica creati-
va” propone el cuestionamiento constante

como apoyo metodoldgico a la investiga-
cidon'. Los proyectos en los cuales se in-
volucran aspectos no solo visuales sino
también sociales y culturales suponen tra-
bajar en un entorno en constante cambio
y de caracter cualitativo que puede con-
fundir y desviar la linea de investigaciéon
hacia datos azarosos y poco concretos;
para poder lidiar con la confusion de un
entorno cambiante, el trabajo del investi-
gador debe someterse a cuestionamientos
recurrentes que permitan detectar un po-
sible desvié de los objetivos y saturacion
innecesaria de informacion.

El ;Qué? a partir de la concepcion del
objeto de investigacion.

El ;Por qué? que nace del contexto de la
investigacion y los intereses del investiga-
dor.

El ;Como? enfocando las herramientas
disponibles a los propdsitos de la investi-
gacion.

El ;Y entonces? Los resultados visuales
y tangibles que se sujetan a la reflexion
critica cuyo impacto va mas alla del pro-
fesional.

1. GRAY, Carole. 2006. La indagacion a través de la
practica creativa ¢ Una forma diferente de saber?
En: GUTIERREZ Hilda. | Simposio de Estudios
Visuales: produccion como investigacion. Eds
Universidad Autbnoma de Nuevo Leon, Facultad
de Artes Visuales. Pp. 103-123.

925

ARTES Y DISENO

-15 -



Si bien la documenta-
cién fotografica se confor-
mo como componente pri-
mordial del ;C6mo? en las
investigaciones llevadas a
cabo por el seminario, ésta
ha cumplido diferentes
propdsitos metodoldgicos
en la investigacion que ge-
neraron representaciones
visuales nuevas y estu-
diaron otras ya existentes.
Asi la documentacion fo-
tografica actiia en diferen-
tes niveles y no sélo como
herramienta de investiga-
cién; para el Seminario de
Creatividad e investigacion la documenta-
cién fotografica ha actuado con tres pro-
poésitos concretos:

Como Referencia: analizando pasados
histéricos, organizaciones sociales, he-
chos politicos, religiosos en primera ins-
tancia de caracter individual y posterior-
mente como tipologias que apoyaran los
objetivos de la investigacion.

Como representacion: haciendo el re-
gistro de las situaciones que interesan al
objeto de estudio y que se apoya de otras
herramientas como la entrevista.

Como autorepresentacién: donde se le
pide a las personas que estan inmersas en
el contexto social que es objeto de estudio
que tomen sus propias fotografias, esto
permitird tener un panorama de como
se ven los habitantes en su entorno y sus
principales problematicas e intereses.

Recopilacion
La recopilaciéon documental es un instru-
mento o técnica de investigacion cuya fi-
nalidad esta encaminada a obtener datos
e informacion a partir de documentos es-
critos y no escritos, susceptibles de ser uti-

"Muestras de devc

lizados dentro de los propdsitos de una in-
vestigacion en concreto, teniendo siempre
presente los objetivos de la investigacion,
pues ello permitira separar lo que es apro-
vechable y lo que no, asi como orientar ha-
cia otras fuentes de informacion.

En este caso la recopilacién hecha para
los proyectos del Seminario Permanente
de Creatividad e Investigacion ha permiti-
do constituir una estrategia metodoldgica
para realizar la revision de antecedentes
del pueblo de Santiago Tepalcatlalpan,
Delegacion Xochimilco, D.F. para recons-
truirlo conceptualmente volviendo la mi-
rada hacia un tiempo pasado para poder
comprender e interpretar su realidad ac-
tual. La informacién se empezd a generar
a partir del contacto con los distintos per-
sonajes del pueblo como el coordinador te-
rritorial del conjunto cultural, el Profesor
Mayo Garcia Rayon, el comité de padres de
familia de la secundaria y los guardabos-
ques de la zona comunal. Posteriormente
se llevo a cabo la busqueda de datos, docu-
mentos e imagenes ya existentes y la pro-
duccidn de nuevo material visual.
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Gracias al trabajo de recopilaciéon y de
acuerdo a las tematicas de interés del se-
minario que abarcan el pasado revolucio-
nario de la comunidad de Santiago Tepal-
catlalpan, la biodiversidad local
y las tradiciones de la poblacién
se acopiaron diferentes tipos de
documentos que sirvieron a dis-
tintos propositos y de los cuales
los mas importantes son:

« Cartograficos: Mapas terri-
toriales y planos.

+ Iconograficos: Cédice de la
Cruz Badiano, Codice Saha-
guny fotografias histdricas.

« Orales: Leyendas (nahualis-
mo).

«  Documentos objetos: idolos,
molcajetes, metates, espue-
las, instrumentos de la-
branza, armamento, som-
breros, monedas, etc.

afa Tania Ccampo Salgado. 2012

Los resultados han sido ex-
puestos en la zona conocida
como la Vereda Digital en la Fa-
cultad de Artes y Disefio a través
de tres exposiciones: “Santiago
Tepalcatlalpan. Raiz y Razdn”,
“Santa Cruz. Historias de resis-
tencia y devocién” y “Biodiversi-
dad. Flora y Fauna de Santiago”.
Los proyectos y el trabajo del Se-
minario Permanente de Creati-
vidad e investigaciéon pueden
ser vistos en http://enap-inves-
tigacionycreatividad.blogspot.
mx. ¥V
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La importancia de la investigacion
de la visualidad en la creacion
de imagenes realistas

"Que mi obra brote de forma natural, como el canto de un paja-
ro o la musica de Mozart. Sin esfuerzo aparente pero largamen-

te meditada y trabajada desde mi interior”.

Extracto de un cuaderno de notas de Joan Mird, 1940-1941

Por Laura A. Corona Cabrera.

ara los fines de este encuentro
académico en el que se estudia
en qué consiste la investigacion
basada en las artes y el disefio,
partiré del hecho de que la pro-
duccion artistica también puede ser con-
siderada como un tipo de investigacion, y
haré referencia al hecho de la creacion ar-
tistica desde una perspectiva relacionada
con el quehacer del artista que trabaja en
solitario, elaborando una pintura tradicio-
nal, con 6leo, lienzo y frente a un caballete,
como herramientas de su investigacion.
Para llevar a cabo esta reflexion, como
decia el Mtro. Melquiades Herrera: “yo le
pregunto al mds pintado” si en esta escue-
la le ensefiaron a pintar, ;habra alguien a
quien si le hayan ensefiado a pintar? Posi-
blemente, pero a mi no. Y creo que nadie
le ensefian a pintar, y es que no es algo que
se pueda ensefiar asi de simple, porque

pintar (por lo menos de manera realista)
es un proceso complejo, elaborado, perso-
nalizado y que para cada individuo suele
ser diferente. Por lo comun se ensefia a
pintar como una tradicion oral que pasa
de persona a persona, como en las anti-
guas cofradias, se debe estar cerca de un
maestro y ese maestro mas bien ensefia
a ver, y a entender como esta construido
el mundo, como decodificarlo para poder
representarlo.

Entonces ;de qué forma se logra apren-
der apintar? Latinica manera es equivocan-
dose mucho, repitiendo insistentemente
las formas, hasta conseguir representarlas
fidedignamente, pero sobre todo, haciendo
una investigacion de la visualidad.

1. Joan Punyet Mir6, El taller de Mir6, Madrid, As-
souline, 2000, p. 76.
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Como mencioné anteriormente, la
creacién artistica es en si misma una ac-
tividad en la que se involucra la inves-
tigacion, porque en ella se conjuntan
estrategias de indagacidon, méto-
dos de observacién, reflexion y
analisis de datos para llegar a
conclusiones, que se aplicaran
en la construccién del objeto
artistico. Y en este sentido es
interesante considerar que
paraddjicamente, las artes
visuales comparten con la
ciencia -ni siquiera con las
humanidades- la nocién del
laboratorio, es decir, el lugar
idéneo para la experimenta-
cién. El sitio en el que surgen
los hallazgos, y en el que se pue-
den observar y analizar las dife-
rentes etapas del proceso creativo
y dar cuenta de los aciertos. Sin
embargo, también es importan-
te considerar que a diferencia
del laboratorio de ciencias, en el
que no hay cabida a la especula-
cién, sino que todo debe ser perfec-
tamente controlado, en el laboratorio de
artes es aceptable el uso del azar y el error
como sistemas de experimentacion.

Por ello, dentro del laboratorio-taller, es
posible delimitar el proceso de investiga-
cién-produccién y el proceso creativo para
la construccion del objeto artistico en tres
fases:

- Primera fase: elaboracion de bocetos,
apuntes, dibujos, andlisis de gamas
cromaticas, se hacen ejercicios y prue-
bas de composicion, etc.

« Segunda fase: ejecucion de la obra, a
través de la continuidad en la experi-
mentacion y aplicacion de los resulta-
dos de la investigacion; toma de deci-
siones con el fin de conformar el objeto

P

de la creacidn artistica, de acuerdo al
plan previsto

+ Tercera fase: en la que se concluye el
producto final como resultado de la in-
vestigacion y experimentacion visual,
cognitiva y de materiales

El artista visual ademas de productor
de objetos, es un generador de imagenes,
y para producirlas debe hacer una serie de
ejercicios visuales, decidir a partir de los
dilemas estilisticos, encontrar el punto
especifico de equilibrio compositivo, etc.
Ahora bien, el artista visual, siempre tra-
baja con una serie de certezas, por ejemplo
una de esas certezas es la forma, otra el
color, la composicién o la técnica, es de-
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cir, no se trabaja con especulaciones, sino
con la conviccion de lo que se va a obtener,
en relacion a los aspectos formales. Estos,
son evidencias de determinadas conjetu-
ras que previamente se han reflexionado
hasta llegar a ser convicciones.

La investigacion en artes visuales cons-
tituye el hecho de encontrar sentido a esas
convicciones y depositarlas en el objeto
artistico. En el caso de la pintura de caba-
llete de tipo realista, que es el ejemplo al
gue se esta haciendo referencia, se traba-
ja con imagenes fotograficas producidas
especialmente para servir de base a una
pintura. Por lo anterior, es necesario po-
seer conocimientos basicos sobre procesos
y fundamentos de las artes visuales, tanto
fotograficos, como de dibujo. En este senti-
do, se pueden considerar los siguientes pa-
sos como un meétodo, alcanzado después
de afios de experimentaciéon del compor-
tamiento de los materiales e investigacion
de los resultados:

1. Nunca pintar sobre el fondo blanco del
lienzo.

2. Usar siempre un color base en un tono
medio, ocre o amarillo siena (a este
procedimiento se le conoce como téc-
nica Rubens).

3. Decidir el orden de los objetos (a partir
de que tan lejanos o cercanos se visua-
lizan).

4. Trabajar en ‘capas’ desde el plano de
fondo borroso, hasta el primer plano
claro y definido. Es importante usar
un plano de fondo borroso con el fin
de reproducir el efecto fotografico que
hace la lejania en el lente de la cama-
ra, dificil de distinguir por el ojo hu-
mano porque éste aclara todos los pla-
nos simultadneamente.

5. Pintar en relacién con la gama tonal,
de lo mas oscuro a lo mas claro evitan-
do usar el negro, que en la naturaleza
no existe, sino buscar una opcién cro-
matica mezclada.

Habiendo planteado estas conjeturas
;Qué se puede decir que es la investiga-
cién-produccién en artes visuales? Es un
depurado proceso de aplicacién y ejecu-
cion de estrategias en el laboratorio-taller,
para obtener conocimientos.

Con lo anteriormente expuesto, me re-
fiero a que el método descrito forma parte
de la investigacion que cada artista debe
llevar a cabo de su medio y de la técnica,
porque sin ello, es practicamente imposi-
ble lograr con éxito la creacion artistica. ¥

La autora es Profesora adscrita a la Unidad de
Posgrado de la Facultad de Artes y Diserio de la
UNAM.

La imagen utilizada en este articulo

solo es de caracter ilustrativo.

925

ARTES Y DISENO

- 20 -



El pez de cuatro ojos. Habitando

el linde entre las artes y la ingenieria

Por Joaquin R. Diaz Durdn.

1 Anableps Anableps o pez cua-

tro ojos vive en la superficie del

agua, sin bajar al lecho o salir.

Siempre en el

linde, necesita
de un o6rgano que le per-
mita ver al mismo tiempo
dentro y fuera del agua.
Cada uno de sus ojos posee
dos pupilas, esta vision di-
vidida le da una imagen
del exterior y del interior.
En esa forma veo la rela-
cién del arte-ciencia, hay
gue ver aqui y alli simul-
tdneamente.

El proposito de este en-
cuentro es abordar las pre-
guntas en torno a la inves-
tigacion en el arte. Este no
es un tema trivial, ya que
implica resolver otras pre-
guntas antes:

;Qué es la investiga-
cién? ;Cémo se investiga
en el arte? ;Qué tipo de conocimientos y
productos se obtienen de estas investiga-
ciones?

Si nuestros alcances fueran mas am-
plios nos planteariamos la pregunta ;Qué
semejanzas hay entre la investigacion en
ciencias y la investigacion en artes?

Es inevitable al tratar de entender lo

Iustracion 1. Sesion de Multifonia Plastica en el
CASLPC.

que implica la investigacion en arte pre-
guntarnos: ;Qué es el arte? ;Qué es una
obra de arte? Asi como preguntarnos ;Qué
es la ciencia? y ;Qué es el conocimiento
cientifico?
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Son preguntas demasiado gene- JUSTINA

rales y no podriamos dar una sola
respuesta, ya que dejaria, sin duda
alguna, fuera obras de arte y des-
cubrimientos cientificos. Sea cual
fuese la respuesta.

La pregunta que puede darnos
rumbo es una mucho mas sencilla
;Qué es investigar? Segin la RAE
(RAE, 2015) investigar es:

Realizar actividades intelectua-
les y experimentales de modo siste-
matico con el propdsito de aumen-
tar los conocimientos sobre una
determinada materia.

El diccionario Cambridge nos
muestra practicamente la misma L
definicién pero con algunas sutiles
y utiles diferencias.

Research (Cambridge Dictiona-
ries, Online, 2015): Un estudio deta-
llado de un tema especialmente para des-
cubrir nueva informacién o alcanzar un
nuevo entendimiento de élL.

Inquiry (Cambridge Dictionaries, Onli-
ne): El proceso de realizar una pregunta.

La diferencia que nos interesa es: des-
cubrir nueva informaciéon o alcanzar un
nuevo entendimiento asi como el acto de
preguntar.

Teniendo claro lo que significa investi-
gar podemos olvidar por el momento las
espinosas preguntas realizadas hace unas
lineas.

Me gustaria citar al filésofo Xavier Zubiri
gque mira como un ave sobre este gran cam-
po y se aventura a hacer una primera di-
ferenciacion en los tipos de investigacion:

...Investigar lo que algo es en la realidad
es una faena inacabable porque lo real
mismo nunca esta acabado. Pero ademas
de abierta la realidad es multiple y lo es
por lo menos en dos aspectos. En primer
lugar porque hay muchas cosas reales

En el 2013-201Y4
dJustina vivid un
redisefio en su
estructura y fuselaje-

El primero fue
disefiado y producido
de manera manual en su
totalidad.

Jornada de enmedio-
£3 de mayo del 2013

En la serie 2 el
fuselaje de la base se
disefio en un programa
CAD y se produjo en
corte laser de acrilico.
la mascara y las pinzas
de la mano se modelardn
a mano y vaciaron en
plastico uretano.

Justina Interactuando
con un humano

Disefio del fuselaje
de la base

cada una con sus caracteres propios. In-
vestigar las notas o caracteres propios de
cada cosa real es justo lo que constituye
la investigacién cientifica, lo que consti-
tuye las distintas ciencias. Ciencia es la
investigacién de lo que las cosas son en
realidad. Pero en segundo lugar lo real es
multiple... porque lo que es abierto es su
propio caracter de realidad y esto arras-
tra a la investigacion no de las propieda-
des de lo real, sino a la investigacion del
caracter mismo de realidad. Esta investi-
gacion es un saber de tipo distinto: es jus-
to lo que pienso que es la filosofia. Es la
investigacion de en qué consiste ser real.

sLa investigacion en arte se centra en
observaciones de la realidad o en pregun-
tas acerca de las cualidades de lo real?

Aventurandome a errar, afirmaré que
gran parte de las obras de arte centran su
atencion en cosas reales observables y en
sus efectos. Pero sus resultados no se mi-

Ingenieros de Biorobotics
preparando una prueba del robot

Iustracion

2. Sesion de
Multifonia

Plastica en

el CASLPC.

925

ARTES Y DISENO

- 22 -



den habitualmente de forma numeérica.
Son perceptibles y validos desde la expe-
rienciacion. Contrario a lo que general-
mente se piensa desde las ciencias fisico
matematicas que construyen su conoci-
miento sobre un lenguaje formal (l6gico
matematico) que contrasta fuertemente
con los productos del arte cuya valoracion
y apreciacion puede variar de persona a
persona.
Graeme Sullivan cita a Artur C. Danto
(Danto, 2010) al respecto:
“En arte cada nueva interpretaciéon es
una revolucién copernicana, en este sen-
tido cada interpretacion constituye una
nueva obra” pero nos recuerda “Tu pue-
des llamar a una pintura en la forma en
que desees, pero no puedes interpretar en
cualquier forma, si sostenemos que los li-
mites del conocimiento son los limites de
la interpretacion”.

Aun asi existe una coherencia en lo pre-
sentado en una obra de arte desde el len-
guaje de sus formas, su composicion, los
simbolos y significados contenidos en las
diferentes partes de la obra. La obra es un
contenedor de significados que pueden ob-
tenerse si vamos mas alla de la impresion
primaria, si conocemos los cédigos pode-
mos acceder a esa informacion.

Si la investigacion es algo que se rea-
liza para alcanzar nuevos conocimientos
0 un nuevo entendimiento en un area.
La investigacion en artes no solo estaria
ligada al desarrollo de técnicas o a la in-
vestigacion sobre la creacion de una obra,
también estaria ligada a la expansion de
su practica, explorando nuevas formas del
hacer artistico, nuevas posibilidades de la
obra en si y aun nuevos ambitos donde el
hacer artistico podria incidir.

Ya en el campo de la creacién artisti-
ca, ésta recurre a las diferentes artes, sus

tradiciones, lenguajes e historia para ge-
nerar marcos de trabajo'. Basados en estos
recursos el artista se puede adherir a una
practica, o expandirla con operaciones de
transformacion, rotacién, deformacion o
intersectandolas con otras artes o cien-
cias. O realizando una multi-interseccion.

Hablando sobre una expansion de la
practica artistica, mas precisamente de
los modelos de creacion que se podrian
posibilitar desde una reflexiéon desde el
hacer, Rafael Lozano-Hemmer (Espacio
Fundacion Telefénica, 2014) habla de como
su trabajo tiene una herencia mas fuerte
del teatro que de las artes visuales. De alli
la forma que toman sus obras y su misma
praxis siempre mas grupal: Su equipo de
trabajo mantiene el rostro descubierto, no
son ocultados bajo la sombra del gran ar-
tista. Ellos se organizan como un estudio.

En este sentido la investigacion en artes
podria estudiar procesos creadores, anali-
zarlos y plantear nuevas estructuras, que
acarrearian nuevos significados no solo
en las obras sino en su ejecucion.

Con todo lo anterior, presente y pasado
en la interseccién, ;Qué pasa cuando ha-
ces el cruce de las artes en su ambito espa-
cial-tridimensional con la robdtica que es
un espacio interdisciplinar en las ciencias
donde se conjugan: matematicas, electro-
nica, control, computacion, lingiiistica, di-
seflo, escultura...?

Cuando dos formas diferentes de hacer
investigacion se unen (como en el arte elec-
trénico) aparece un hibrido extrafio que
busca fines de ambas areas. Se busca un
sustrato signico, formas, composicion... A
la buisqueda se suman el desarrollo de un

1.  En este punto hablaré del guifio cinematografico.
Se reproduce una escena de otra pelicula de la
manera mas fiel posible. Esto es a manera de

homenaje o cita.
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algoritmo, un circuito, un comportamien-
to y posiblemente un modelo matematico
que sirva para definir la interactividad de
la obra, su conducta autémata o su gene-
ratividad.

En el caso del arte electrénico, donde
se inscriben casos como el proyecto Ar-
duino, Processing o el estudio Rafael Loza-
no-Hemmer y Onformative. Se transforma
la manera de agruparse para hacer arte,
el producto, que no siempre es una obra
(puede ser una herramienta para hacer
obras) la forma en la que se leen y cdmo se
participa de las obras.

Todo esto es materia de trabajo en la in-
vestigacion en artes ya que hay que asu-
mir una nueva sensibilidad, romper es-
tructuras, generar nuevas. Desde la forma
de bocetar, adquirir informacion, dividir el
trabajo, obtener recursos, concebir la obra,
magquetarla, programarla, realizarla o en-
cargarla...

Para cerrar me gustaria hablar del pro-
yecto, Multifonia Plastica, laboratorio de
produccion inspirado en el modelo de or-
ganizacion del movimiento Free Software
y el laboratorio de Biorobdtica (Ilustra-
cién 1. Sesion de Multifonia Plastica en el
CASLPC). Se planted una estructura de tra-
bajo abierta, de compartir conocimiento y
trabajar en conjunto, esta no se pensaba
como una obra de arte, si acaso como la
posibilidad de investigar sobre el quehacer
artistico desde otra perspectiva. No sabia a
donde queria que llegaramos, era solo una
intuicidn, pero si sabia lo que no queria, el
trabajo individual en solitario y protago-
nista. El proyecto Multifonia Plastica (Ilus-
tracion 1. Sesién de Multifonia Plastica en
el CASLPC) vivid durante un semestre en el
Centro de las Artes de San Luis Potosi, en

él se integraron, ingenieros, titiriteros, di-
sefladores, musicos, escultores y fotogra-
fos. Logramos concretar en esa busqueda
particular y grupal en un concierto elec-
troacustico en linea con la 0SO de Espaiia,
para el cual los integrantes del laboratorio
creamos nuestros propios instrumentos.

Mi conclusién seria, que el acto de in-
vestigar en las artes abre la puerta a la
transformacion consciente de nuestra
practica y nos da la posibilidad de incidir
con mayor fuerza en nuestra época ya que
asi no seriamos arrastrados por ella, se-
riamos en cambio un mecanismo que po-
dria modificar su gran flujo.

Desviar una trayectoria por un milime-
tro a lo largo de un metro no tiene impor-
tancia, pero en un kilémetro o en cien, se
podria apreciar la magnitud de ese peque-
fio gesto. ¥

El autor es egresado del Posgrado de la Facultad de
Artes y Disefio de la UNAM.
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Aproximaciones a la investigacion
en las artes visuales

Por Francisco Javier Tous Olagorta.

lgunas palabras y conceptos

relacionados con la investi-

gacion y con la experimenta-

cién en las arte, son apunta-

dos a continuacion a modo de
lluvia de ideas: Buscar, tema, problema,
concepto, referencia, leer, seleccionar,
analizar, citar, comparar datos, contras-
tar, relacionar, describir, explicar, hacer,
experimentar, separar, interrelacionar,
encontrar, descubrir, ordenar, jugar,
clasificar, materiales, técnicas, he-
rramientas, ideas, conceptos, pro-
puestas, antecedentes, fuentes,
método, adaptaciéon, exposicion,
conclusiones..., cada una tiene su
razon de ser, su uso y significado
son importantes.

Queda claro desde la perspec-
tiva de muchos artistas actua-
les, que la investigacién es algo
incluido, de por si, en la crea-
cién y produccion de la obra,
sobre todo en los ultimos
afios. Hay que resaltar que
la investigacion en las artes,
dentro de una economia de
mercado, es una manera de
financiar un trabajo complejo

LI SO NS TR e e 1) b 0 WL

y necesario dentro de la sociedad consu- ‘92 5
mista. Plantear una investigacién convin- ARTES Y DISERQ
cente y ordenada, acompafiada de la docu- La imagen utilizada en este articulo
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de acceder a becas y financiamientos ins-
titucionales.

En el ambito universitario donde ac-
tualmente estan incluidas la mayoria de
las instituciones de ensefianza superior,
incluyendo las de artes visuales, todo lo
relacionado con la investigacién artisti-
ca, ha de ser asumido como propio y na-
tural, definido con claridad, argumentado
convincentemente y con meétodos ade-
cuados, que muestre rigor académico, ya
sea para desarrollar: documentos escritos
(como articulos, ensayos, tesinas o tesis de
maestria o doctorado), solicitar financia-
mientos, formar grupos de investigacion
solidos y reconocidos que presenta sus
resultados para ser evaluados..., todo ello
es tan importante como lo es el producto
artistico que es lo natural.

El trabajo profesional y productivo de
la obra artistica, puede llegar a ser por si
misma, una linea de investigacion perso-
nalizada, puede también tener objetivos
sociales o pretender resolver problemas
técnicos o estéticos con nuevos materiales
y conceptos, etc., pero no se puede preten-
der que Unicamente, por el mero acto de
crear obra plastica se esta haciendo inves-
tigacion, ni que un trabajo artistico mos-
trado en un “portafolio artistico” o en una
exposicion, necesariamente tenga que ser
explicado con palabras escritas; en reali-
dad no son lo mismo pero pueden comple-
mentarse sin anularse.

La creatividad y la libertad de expresion
experimental y zigzagueante, que se en-
cuentra en la produccion artistica, puede
distraerse, alienarse y condicionarse si se
trata de establecer a priori, reglas rigidas
para documentar, describir, ordenar, se-
guir un método que no sea propio. Crear y
reflexionar, reflexionar y crear se suceden.

Surgen muchas preguntas, desde las ar-
tes visuales, por ejemplo: ;hay que definir

objetivos a priori?, shay que buscar resul-
tados concretos delimitados por reglas?,
ssera realizar una exposicién con un gran
numero de obras y con una tematica espe-
cifica una investigacién o es iinicamente
el producto de la investigacion?, j;se co-
rre el riesgo de perder la espontaneidad,
la frescura, o lo azaroso que suele estar
implicado en lo creativo?, sbasta solo con
documentar por medio de cuadernos de
artista, bitacoras, diario, fotografias, etc.
el desarrollo de un proceso para llamarlo
investigacion?, shay que utilizar Unica-
mente métodos no convencionales?... Las
preguntas deben plantearse y responderse
objetivamente para definir que es o no in-
vestigacion. No todos los artistas o los in-
vestigadores son iguales, como individuos
particulares hay una gran diversidad de
opiniones y de opciones para resolver los
problemas planteados.

En las facultades de arte, se debe dife-
renciar los trabajos realizados como ejer-
cicios de caracter artistico, de las “obras
artisticas” realizadas como profesional,
ya sea desde el ambito de la docencia o
como artista independiente. Es sabido vy
aceptado que un titulo universitario no te
hace artista, aunque si te forma y capaci-
ta como profesional con cierta cantidad de
conocimientos que te ayudaran a insertar-
te en la sociedad desde muy diversos lu-
gares. El reconocimiento como artista sera
el resultado de las exposiciones, las ventas
de obras, los apoyos institucionales, las
subvenciones o las becas que el individuo
pueda obtener.

En cambio, un investigador universi-
tario en el area de las artes sera recono-
cido si da, dentro de una institucién, una
respuesta validada, en donde se muestren
aportaciones utiles y necesarias que pue-
dan ser aplicadas a “los campos de la do-
cencia, de la investigacion y de la cultura”
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(Tolosa.1998. “Modelos de investigacion en
Bellas Artes. p. 59 en: La investigacion en
Bellas Artes). Se piden resultados producti-
vos a estas acciones y las tesis doctorales
son el mejor ejemplo a partir de diferentes
enfoques, ya sean de tipo histdricas, in-
terdisciplinares o especificas; “el valor de
una tesis tedrica no esta en funcién de la
importancia de las obras que estudia. [...]
su mérito depende de lo que el texto dice
sobre esas imagenes, no de la calidad de
las mismas.” (Marin. 1998. “;Qué es la in-
vestigacion en arte?” p. 90 en: La investi-
gacion en Bellas Artes). No olvidemos que
estamos sumergidos en una economia de
mercado que necesita justificar los gastos
y las inversiones, el tiempo es dinero.

“Retratar al artista como investigador
no es nada mas, aunque sobre todo no es
nada menos, que una suplica para dar al
artista el tiempo improductivo que necesi-
ta para llegar a ser productivo de una for-
ma innovadora. (Lesage. 2011.

“Portafolio y suplemento” P.74 en:
Verwoert y otros: En torno a la investiga-
cién artistica. Pensar y ensefiar arte: entre
la practica y la especulacidn tedrica)

Un dltimo punto a sefialar en esta breve
aproximacion, es la propuesta del Dr. Ben-
jamin Valdivia de la Universidad de Gua-
najuato, sobre las “fases de la aplicacion
general del método” (vValdivia. 2011. en Del
Villar. pp. 9 - 20), en este ensayo muestra
como se puede dividir en cuatro aparta-
dos la investigacidn, “para avanzar, paso
a paso, hacia la resolucion”: “Fase de es-
tudio” donde se busca el problema base;
la “Fase de investigacion” donde se argu-
menta para resolver el problema, la hipé-
tesis y la tesis; la “Fase de sistematizacion”
que “Consiste en insertar en el interior del
sistema del saber lo que se ha concluido
de la investigacién” (id. p. 16) y por ultimo
la “Fase de exposicion”, el modo en que se

comunica a los demas de todo lo realiza-
do. Esta propuesta del desarrollo del mé-
todo es una manera practica de resolver el
planteamiento inicial y la estructura ted-
rica a desarrollar para resolver una tesis.

A modo de conclusién se puede sefialar
que en las facultades la investigacion es
necesaria, que las artes no estan excluidas
de la necesidad de investigar y que hay
que entender esta investigacion en las ar-
tes como un proceso de analisis y reflexion
realizado con método y orden, que ha de
encontrar su desarrollo natural dentro de
las caracteristicas que le son propias y que
conlleva la experimentacidon artistica en
su aspecto creativo. La idea de la investi-
gacion en las artes es compleja y conlleva
multiples conceptos y posiciones al res-
pecto. V

El autor es Profesor adscrito a la Unidad de Pos-
grado de la Facultad de Artes y Disefio de la
UNAM.
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Seminario de Investigacion Permanente
Arte, imagen y realidad: aproximaciones
teoricas y metodologicas

Por Marco Antonio Albarrdn Chdvez.

n el Seminario de Investiga-

cion Permanente Arte, Imagen

y Realidad: Aproximaciones

Tedricas y Metodoldgicas, con-
sideramos muy importante

el considerar los dos tipos generales de
investigacion que se manejan en las di-
ferentes disciplinas de conocimiento que
cubre nuestra institucion, es decir, la in-
vestigacion tedricamente orientada y la
investigacion experimental. La primera
considerada como aquella que establece
una hipétesis como punto de partida para
dar paso a la recopilacion regularmente de
caracter bibliografica, su ordenamiento y
organizacién a partir de presupuestos 16-
gico-deductivos, su asentamiento en argu-
mentos escritos avalados por expertos en
las disciplinas de conocimiento correspon-
dientes, para finalizar en una comproba-
cién, o no, de la hipédtesis planteada. Y por
otra parte, la segunda forma de investiga-
cién, es decir la experimental, que parte
de la estructuracion de experimentos con
el afan de indagar a través de un esque-
ma légico-inductivo, cudl o cuales pueden
ser las causas que motivan la aparicion de
ciertos fendmenos con caracteristicas es-
pecificas en la realidad. De los datos obte-
nidos se especulan las conclusiones y se
hacen evidentes sus reglas o normas sobre
el modo en el que el fendmeno se suscita.
En el caso de la Facultad de Artes y Di-

sefio, ambas formas
de investigacion son
susceptibles de lle-
varse a cabo, la primera

con el afan de lograr construir

un acervo de posibles teorias en relacién
al arte y cudles han sido sus formas de
comportamiento asi como de sus aporta-
ciones a la producciéon de conocimiento;
mientras que la segunda, consideramos,
se adapta mejor al terreno de la produc-
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cién de obras estéticas tanto en el area de
artes visuales como en la del disefio. No
guedan fuera, mediante la aplicaciéon de
estas dos formas de investigacion aquellas
inquietudes de indagar sobre los aspectos
técnicos e instrumentales de ambas areas.

En nuestra opinion, es importante el
mantener un espacio dentro de la investi-
gacion para la teorizacion acerca de aspec-
tos ligados a la historia, conceptualizacion
e interpretacion variada de las corrientes
estéticas que se han presentado y se si-
guen presentando en la realidad, pues di-
chas teorias nos permitiran analizar y lle-
gar a conclusiones que nutran el espectro
de produccion de conocimiento acerca de
lo que el arte fue, ha sido y eventualmente
puede ser para nuestra sociedad. De igual
manera consideramos muy importante
gue se mantenga ese espacio de respeto a
la produccion de objetos y obras estéticas
en ambas disciplinas de conocimiento:
arte y disefio, pues constituyen un bastion
en las muestras de produccién de cultura
de cualguier nacion.

Sin embargo, existen una serie de situa-
ciones que ameritan resolver en torno a
nuestra area de conocimiento en relacion
con la produccion artistica, la mas impor-
tante, pues de ella pende todo el aparato
de justificacion y legitimacion de nuestra
produccidn, es el hecho de que a partir del
siglo XVIII a raiz del establecimiento de
una conceptualizacion de que el arte per-
tenece al dominio de lo meramente senso-
rial y de la imaginacién, como lo muestra
el cuadro del conocimiento publicado en la
Encyclopedie de 1751 elaborado por Denis
Diderot y Jean le Rond D’Alembert, a pro-
piamente todas las disciplinas artisticas
se les ha despojado de la posibilidad de re-
conocimiento de la intervencién de valo-
res intelectivos para su ejercicio. Lo que ha
traido como consecuencia que se observen

los productos artisticos como resultado de
un sentido meramente sensorialista y/o
emocional.

Si bien este cuadro permitié avanzar en
la organizacidn del conocimiento a partir
de areas especificas, en un contexto del
surgimiento de un concepto nuevo de or-
ganizacion social -el de los estados nacion
capitalistas-, también debe observarse que
una de las consecuencias ha sido que el
sector del conocimiento de las disciplinas
cientificas se han erigido como el prepon-
derante a partir de entonces, desplazando
a otras areas de conocimiento, obviamen-
te entre ellas las artes y las humanidades.
Actualmente podemos ver que los protoco-
los de investigacion que demanda la insti-
tucion para legitimar la veracidad y perti-
nencia de la produccion de conocimiento
se apegan a los protocolos originados por
el método cientifico, es decir: observacion,
induccién, elaboraciéon de una hipdtesis,
probar la hipdtesis por experimentacion,
demostracion o refutacién y la estructu-
racion de una tesis o teoria cientifica, por
lo que aquellos conocimientos que no se
ajusten a este marco no son considerados
como demostrables. Por otra parte como ha
hecho notar Thomas S. Kuhn en su texto La
Estructura de las Revoluciones Cientificas,
todo conocimiento producido debe quedar
asentado por escrito en reportes que tras-
vasen las particularidades metodoldgicas
contempladas y utilizadas en el caso, con
su consecuente teoria propuesta. De estas
dos caracteristicas de la convalidacion de
conocimiento a nivel institucional se deri-
va que nuestro campo de conocimiento se
encuentre en continuas dificultades a la
hora de legitimar su trabajo.

Consideramos que es ingente la toma
de posicion con respecto a este panorama,
particularmente en aquello que tiene que
ver con la produccién de obra artistica,
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pues esta no puede regirse bajo ningin
sentido en la aplicacién de esquemas ba-
sados en la ldgica sean estos los inducti-
vos 0 los deductivos. Al momento del inicio
de la produccién de un objeto de arte o de
disefio, el productor no tiene ningin ele-
mento “objetivo” que le permita elaborar
una hipétesis de como resultara su obra,
pues es estrictamente sobre el desarrollo
y desempefio técnico que la forma se ira
adecuando a la funcién buscada. Conside-
ramos que estamos en un momento cru-
cial para la definicion de lo que deseamos
nosotros mismos convalidar como inves-
tigacion y produccion de y en las artes, por
lo que se requiere de la propuesta de un es-
quema que permita encausar al productor
hacia la descripcién, organizacién, con-
ceptualizacion y direccion intencionada de
su trabajo, pero no bajo un planteamiento
que no corresponda a las particularida-
des de su quehacer. Si en este momento
no logramos avanzar en la estructuracion
de una base aunque sea elemental de cual
sera el o los protocolos bajo los cuales se
regird nuestra investigacion y produccion,
continuaremos arrastrando modos que no
nos son propios y orientando equivocada-
mente nuestras metodologias.

Una opcidn es que sea tomado el plan-
teamiento aristotélico de la produccion
artistica que la observa bajo la mirada de
las cuatro causas: La causa material (que
basicamente hace referencia a los mate-
riales que se plantea utilizar en la produc-
cién); la causa formal (que implicaria el o
los modos de hacer utilizados en la pro-
duccion, y que sean los que vayan a gene-
rar la forma o las formas en la que se in-
tuye la obra); el agente (que es en este caso
el artista con sus experiencias acumula-
das, su trayectoria, sus logros anteriores
y lo que eventualmente desea producir); y
la causa final (que es aquello por lo cual o

para lo cual todo lo anterior se desea ha-
cer). En este planteamiento se toma en
consideracion que el conocimiento técni-
co si bien tiene un momento de aplicacion
instrumental, también se acepta que pre-
senta una condicién de transitividad ha-
cia la materia, es decir, por una parte si
es considerado un conocimiento de carac-
ter intelectivo (no meramente sensorial) y
que ademas, es susceptible de pasar, y en
ese sentido, objetivarse en la materia. Si
bien, al iniciar su trabajo, el propio artis-
ta no tiene idea, de como finalizara éste,
pues existe un grado de indeterminacion
que esta implicito tanto en los materiales
que utiliza como en su propia capacidad de
darle forma al objeto, es posible constatar
que en la medida en que sea continua su
practica, esta tendera a mejorar cada vez
mas y por lo tanto a desarrollar su capa-
cidad artistica. En el caso de las artes es
absolutamente fundamental el ubicar que
es un trabajo cuya base es la practica y que
las reflexiones sobre el trabajo artistico
solo pueden darse cuando éste esta termi-
nado, no se puede reflexionar sobre lo que
no existe aun.

Consideramos que existen elementos
en este planteamiento que pueden traba-
jarse y perfeccionarse a fin de que sean
utiles para la determinacién de un proto-
colo adecuado a las circunstancias y par-
ticularidades de la produccion en el arte y
el disefio y que eventualmente dicho pro-
tocolo debe ser el resultado de un trabajo
colegiado entre los miembros de la comu-
nidad de la Facultad. ¥

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Diserio Plantel Xochimilco de la UNAM.

La imagen utilizada en este articulo

solo es de caracter ilustrativo.
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La escultura sonora en piedra:
una perspectiva desde la investigacion
en artes y ciencias geologicas

Por Hugo Corbi.

nvestigar supone realizar activida-
des intelectuales y experimentales
con el propésito de avanzar en el
conocimiento sobre determinada
materia ya sea dentro del dmbito
artistico o cientifico. Relacionar y buscar
puntos de encuentro entre dos discipli-
nas, en principio, muy alejadas, como la
geologia y la escultura permite explorar
de modo sinérgico nuevas
posibilidades en la investi-
gacion en Artes y Ciencias.
El propdsito de esta co-
municacion es presen-
tar parte de las lineas de
investigacion llevadas
a cabo en el ambito del
grupo Interdisciplinario
de Experimentacion e In-
vestigacion de Escultura
Sonora (GIEIES) de la Fa-
cultad de Artes y Disefio de
la UNAM. Se mostraran al-
gunos ejemplos de las ac-
tividades de investigacion
realizadas, asi como los
trabajos actualmente en
curso, todos ellos engloba-
dos en el ambito de la escultura sonora en
piedra.
Desde un punto de vista conceptual,
tanto el proceso inicial de esculpir y dar
forma a una escultura como el proceso de

El Sonido de las Piedras: Escultura Sonora Expandida (Academia San Carlos, 2013)
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percutirla para hacerla so-
nar (Escultura Sonora), pue-
den ser integrados dentro del
concepto geoldgico denomi-
nado “ciclo de las rocas”. El
proceso escultdrico provoca
la alteracion y el desgaste de
un material inicial que en el
caso de que se trate de escul-
turas en piedra suele tratarse
de una roca de distinta natu-
raleza, ya sea sedimentaria,
metamorfica o ignea. Por su
parte, el concepto del “ci-
clo de las rocas” expone que
las rocas estan en continua
transformacién permitien-
do que a lo largo del tiempo
geoldgico toda roca pueda
transformarse en uno de los
tres tipos comentados inicialmente. Asi,
por ejemplo, el magma proveniente del
interior de la Tierra es expulsado a través
de un volcan, lo cual puede dar origen a la
formacion de una colada de lava, un man-
to de lava fluida, que finalmente acaba
enfridndose y solidificAndose. Debido a las
inclemencias del tiempo, esta nueva roca,
denominada basalto, va progresivamente
desgastandose, de forma que las particu-
las que la componen, son arrastradas a
través de los rios hasta el mar formando
finalmente la arena de las playas. La are-
na, con el paso del tiempo geoldgico, aca-
ba compactandose y formando una nueva
roca, en este caso, una arenisca. Por tan-
to, con el paso del tiempo geoldgico (millo-
nes de afios), una roca ignea, un basalto,
se transforma en otra roca, una arenisca.
Atendiendo a esta perspectiva, el proceso
escultérico y de representaciéon sonora,
gue implica la transformacién de un ma-
terial escultdrico, de alteracion y desgas-
te de una roca inicial, puede considerarse

MY

como integrado dentro de este “ciclo de las
rocas”.

Dentro de este ambito, el de la escultura
sonora en piedra, se pueden explorar con-
ceptos geoldgicos y aplicar metodologias
que suponen claros ejemplos de interac-
cidn en investigacidn en Artes y Ciencias.
Las principales actividades desarrolladas
hasta el momento, se encuentran enmar-
cadas dentro de la produccién artistica de
Yoliztli Villanueva Marafiéon que desarro-
lla el proyecto “El sonido de las piedras:
Escultura Sonora Expandida”. Dentro de
estas actividades, hay que destacar la ca-
racterizacion geoldgica y petrofisica (mi-
nerales constituyentes, densidad, resis-
tencia, fracturacion, porosidad, color, etc.)
de los materiales escultéricos. Para exa-
minar estos materiales se han utilizado
diversas técnicas geoldgicas, entre las que
destacan la realizacion de “laminas delga-
das” que permiten obtener los componen-
tes minerales que conforman la roca. Es-
tas “secciones o laminas delgadas” de roca

“Los Sonidos de las Piedras” - Bienal de la | X Mostra Sonora i Visual del Convent de San
Agusti de Barcelona (2014).
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son obtenidas en laboratorio y son tan
finas (unas pocas micras) que la luz pue-
de atravesarlas permitiendo que puedan
ser observadas por el microscopio de luz
transmitida. Ademas, esta linea de actua-
cién geoldgica, permite generar materia-
les visuales (fotografias con microscopio)
que los propios artistas pueden incorporar
a sus obras e instalaciones interactivas. En
la actualidad toda esta informacion geolo-
gica esta siendo empleada para examinar
las propiedades acusticas de las esculturas
sonoras en piedra.

En la produccion artistica de la autora
comentada previamente, destaca como
ejemplo de interaccién Arte y Ciencia la
conformacidn de una instalacién que in-
cluia piedras pémez flotantes a modo de
cortinas que rodeaban a todas las escultu-
ras sonoras (obra presentada en la Acade-
mia de San Carlos, 2013). La piedra pémez
presenta la particularidad de ser una roca
muy porosa; de hecho es la Gnica roca que
flota en el agua. En su origen, la lava pro-
yectada al aire a través de una erupcion
volcanica explosiva y violenta (lluvia de
piedra pémez) sufre una gran descom-
presién, la cual produce una rapida des-
gasificacion que lleva a la formacion de
una gran cantidad de espacios vacios en
la propia roca (huecos o poros). Por tanto,
y desde un punto de vista conceptual, la
instalacion con piedras pémez flotantes
refleja desde un punto de vista artistico y
cientifico (geoldgico) el origen de la propia
roca.

Actualmente las lineas de investiga-
cién estan focalizadas en analizar desde

una perspectiva metodolégica el desarro-
llo de litéfonos, instrumentos construi-
dos a base de piedras, en este caso, de di-
mensiones equivalentes a los empleados
en marimbas, xiléfonos o instrumentos
equivalentes. Dentro del proyecto, se es-
tan considerando las siguientes variables:
i) propiedades geoldgicas de los distintos
tipos de materiales pétreos empleados (se-
dimentarios, metamorficos e igneos); ii)
longitud, anchura y espesor de los litéfo-
nos; iii) tipos de micréfonos de contacto
(piezoeléctricos); y iv) tipos de percuto-
res (madera, metal, piedra, etc.). Dentro
de esta linea, hay que sefialar el litéfono
experimental desarrollado recientemente
e incluido en la instalacién “Los Sonidos
de las Piedras”, obra seleccionada en la
bienal de la IX Mostra Sonora i Visual del
Convent de San Agusti de Barcelona (2014).

A modo de conclusidn final, considera-
mos que interrelacionar y buscar lugares
de encuentro entre disciplinas de Arte y
Ciencias, en este caso permite una am-
pliacién del concepto de escultura no solo
por la integracion del sonido como ele-
mento primordial de ésta, sino también
debido a los conceptos geoldgicos que pue-
den implicarse dentro de la escultura en
piedra. ¥

El autor es colaborador, miembro externo, invita-
do e integrado al Grupo GIEIES (CIPEI - CO-
RIEDA) y estd adscrito al Departamento de la
Tierra y del Medio Ambiente de la Universidad

de Alicante, Esparfia.
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