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Los medios graficos
en Robert Rauschenberq
y su idea de interdisciplinariedad

Por Jorge Fanuvy Nufiez Aguilera

obert Rauschenberg constituye

sin lugar a dudas, una presen-

cia importante dentro de la his-

toria del arte del siglo XX y se

puede asegurar que parte de su
legado contintia vigente, como es el caso
de algunas de las propuestas en la grafi-
ca actual, Es claro que hoy en la grafica e
incluso en otras disciplinas se puede ver
una cierta "innovacidon” que mas bien re-
flejan en parte, la notable presencia del
estilo que caracteriza a este incansable ar-
tista "combinador™. Al estudiar parte de su
obra grafica resultara facil hacerse testigo
de como el artista ha trabajado con una
enorme variedad de medios posibles exis-
tentes en la grafica, y por otro lado resulta
interesante advertir las similitudes con-
ceptuales de su época con la actual, "era la
época de los progresos de la cultura de ma-
sas, la tecnologia y la civilizacion, la época
de lujo y la decadencia en la forma de vida,
y del encumbramiento de la industria del
ocio (...) intelectuales, escritores, artistasy
cineastas criticos reaccionaron ante estas
manifestaciones intentando interpretar
la nueva situacion cultural y llevandola
al nivel de la conciencia™. Hoy, sucede lo
mismo, la historia continua, un ejemplo
es la amenaza de la globalizacion, la dife-
rencia entre esa época y la actual posible-

Las imagenes que ilustran este articulo corresponden a

la obra de Robert Rauschenberg, extraida del libro: Hoops
Walter and Davidson Susan. Robert Rauschenberg a re-

trospective. Guggenheim Museum. E.U.A. 1999.

1 Término que se le ha atribuido a sus pinturas "combine
paitings", pinturas combinadas Vid. Ruhrberg, Karl, et al. Arte
del siglo XX. Espafia, Taschen, 2001.

2 Ostewold Tilman. Pop Art. Espafia, Taschen 2007. p .135.
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mente es el extremo a que han llegado las
reacciones de los artistas y los medios que
emplean, hoy los musedgrafos han llega-
do a la medida incluso de advertir a los
expositores que no presenten piezas que
pongan en riesgo el inmueble.

Es muy probable que la similitud que
existe en algunas de las propuestas de la
grafica actual con la grafica de Rauschen-
berg no solo tenga que ver en cuanto a los
medios graficos utilizados ni tampoco al
aspecto formal. La época en que se desarro-
116 el trabajo de Rauschenberg encuentra
fuertes similitudes con la época actual en
gue se encuentra la polémica de la grafica,
si tomamos como antecedente directo de
esa época (primera mitad del siglo pasado)
la existencia de las ideas de Walter Ben-
jamin en sus escritos de La obra de arte
en la época de la reproductibilidad técnica,
que relata la historia de un tiempo en que
se anunciaba la perdida del aura del ob-
jeto artistico "La fotografia con sus apara-
tos y cualidades especificas, y las técnicas
de reproduccion mecanica y fotomecani-
ca, transformaron en los afios veinte los
conceptos de arte y cultura. Por un lado,
se desarrollo una cultura de masas como
‘un arte popular’, nuevo fabricado comer-
cialmente, un arte de aficionados (el ho-
bby fotografico), y por otra parte surgié un
arte culto critico, reflexivo e interesado por
las posibilidades de la reproduccion™, sue-
na tan familiar y tan vigente con la época
actual de la fotocopia, el ordenador y la
impresora. Medios propios de la época que
despiertan el interés a algunos producto-
res plasticos a experimentar las variantes
que pueden existir como posibilidades de
reproduccion.

Aunque Rauschenberg pertenece a la
época en que los artistas pretendian evitar
el culto al yo y a la subjetividad, no se le
puede incluir por completo dentro de esa

condicién ya que muchas de sus composi-
ciones siempre incluyen algin tipo de im-
pronta generada por el artista, "Pretendia
confrontar las reproducciones mecanicas
triviales de los medios de comunicacién
con los elementos del dibujo, la pintura y
la escultura: lo objetivo en polaridad con
lo subjetivo, lo personal en didlogo con lo
general, lo funcional y lo prefabricado en
colaboracion con lo creativo™. Es decir que
su trabajo resulta especial porque demues-
tra un paralelismo entre los métodos tra-
dicionales y los instrumentos expresivos
modernos.

En la actualidad el trabajo grafico de al-
gunos productores plasticos demuestran
precisamente llegar a la misma dialéctica
entre lo tradicional y lo moderno, o alter-
nativo cuando esta preocupacion se refleja
en su trabajo, muchas veces llegan a un
resultado formal, similar al que el artista
encontrd desde principios de los afios 60
del siglo pasado, estas coincidencias son
las que resultan sorprendentes, los recur-
sos formales estan encontrando la repe-
ticiéon de una historia, hay que tomar en
cuenta que la tendencia en la grafica con-
temporanea se propone experimentar so-
bre diversos soportes y acercar a la grafica
a otra lectura donde interviene de manera
distinta el espacio y el objeto, esto quiere
decir introducir a la grafica a otras disci-
plinas pues como veremos Rauschenberg
es un precursor importante de esta "nue-
va" tendencia.

En cuanto a su postura como creador
siempre demuestra la convivencia no solo
de técnicas, incluso de disciplinas, él no
pretendia delimitar su lenguaje a una sola
disciplina, porque también se incorpora
como ingrediente de la época en que desa-

3 Ibid, p 136.
4 Ibid, p.147
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rrolld su propuesta, la existencia de los ha-
ppenings y los performances que tiene que
ver con la idea de interdisciplinariedad en
que trabaja el artista "Los happenings eran
igual que un escenario viviente en el que,
durante el transcurso del mismo, todas las
actividades y detalles artisticos podian te-
ner el mismo valor, y por tanto el mismo
significado™.

En los performances es donde Raus-
chenberg encontré una poesia de infinitas
posibilidades, se documentan cuatro déca-
das (1954-1994) en que el artista participd,
con sus combines, y serigrafias de gran
formato entre otros medios utilizadas
como escenografia, también se le conocen
coreografias y él mismo participé en mu-
chos de estos performances.

En cuanto a la pintura, no podemos
considerar a Rauschenberg por completo
un innovador, sus combines tienen fuer-
tes raices con el Dada y sus ready mades,
de hecho a este artista se le atribuye la fra-
se que nunca habia visto una escultura tan
bella como el urinario de Duchamp titula-
do "Fontaine’, el expresionismo abstracto,
el surrealismo y el ingrediente importante
de la Ash Can School (Escuela de los Botes
de Basura) o también "los apdstoles de la
fealdad” la ideologia de estos artistas se
puede entender de la siguiente manera:
"la formacién simultdnea de un realis-
mo orientado por la vida diaria, el entor-
no industrial y los temas sociales. (...) Los
pintores de la Ash Can School no querian
el internacionalismo del arte que somete
la realidad a los intereses vanguardistas.
Defendian el regionalismo y un arte que
reflejara la vida norteamericana de un
modo realista, comprometido y critico, por
primera vez se integraron en los cuadros
los slogans de los carteles publicitarios,
los escaparates y la prensa’, sin embargo
Rauschenberg constituye conceptualmen-

te una pieza importante porque significa
también una despedida a la composicion
tradicional de cualquier tipo desde en-
tonces persiste una escuela de combines,
permanece aun la tradicién del concepto
del cuadro como objeto, y los objetos como
parte del cuadro.

Los medios graficos que ha empleado
como explorador e investigador de la grafi-
ca, pueden generar la impresion de haber
dejado preparado para futuras propuestas
muchos de los posibles terrenos de explo-
racion aun en la gréfica alternativa actual
0 no convencional, ya que se trata de algu-
nos productores plasticos que se interesan
sobretodo en combinar técnicas y combi-
nar disciplinas, debemos considerar como
fue importante para el artista desde los
afios 50, el interactuar con otras discipli-
nas, se trata por completo de un “combi-
nador” y como se afirmé parrafos arriba,
la grafica no fue la excepcion de esto.

Para sintetizar su variedad de medios
graficos que ha desarrollado, encontrare-
mos desde sus impresiones de llantas de
automovil, hasta sus trabajos de transfe-
rencias en los frescos, entre esos dos ex-
tremos la mas importante la serigrafia y
la transferencia, también trabajo litogra-
fia, huecograbados, interviniendo papeles
con herramientas clasicas de dibujo, la
importancia de su propuesta es la expe-
rimentaciéon en diversos soportes de im-
presion muchos de ellos de gran formato,
como aluminio reflejante, acrilico, metal
(cobre, laton hierro), telas de ceda, carton,
plastico, vidrio, metal galvanizado, colla-
ges, frottages (procedimiento descubierto
por Max Ernst) papeles de desecho, papel
que él fabrico y hasta en objetos.

5 Ibid.p 96y 97
6 Ibid. p.129,130y 131
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Sus impresiones de llantas, son por una
parte una evidencia de la idea principal
que significa una época, pretender buscar
una relacion directa entre la vida y el arte
por otro lado es muy importante tomar en
cuenta la fuerte influencia que Rauschen-
berg recibid por parte de John Cage. "El
compositor Cage estaba muy interesado en
el budismo zen, en los componentes crea-
tivos del azar y en la incorporacion de ni-
veles triviales de la realidad en su lenguaje
musical que es accionista y tiene un carac-
ter de proceso y objetos. Cage formuld por
primera vez las preguntas tedricas centra-
les que afectan a la relacion entre arte y
medios de comunicacion, copia y realidad:
;Qué es mds musical, un camion en una
escuela de miisica o un camion que pasa
por la calle?"”.Esta idea de mantener en un
soporte el registro de una accidon también
es el reflejo de sus raices como expresio-
nista abstracto pero lo mas importante es
la idea de crear un lenguaje artistico a par-
tir de la casualidad, el objeto que intervie-
ne se convierte en un medio grafico al mo-
mento de transgredir el soporte. Este tipo
de acciones también nos hacen recordar
la intencidén que posteriormente tuvo Yves
Klein, quien utilizaba a los cuerpos huma-
nos como pinceles, cuando pinta de azul
los cuerpos desnudos de tres modelos y da
instrucciones para que dejen su huella en
el lienzo. Actualmente existe otra simili-
tud en el trabajo de una de las instalacio-
nes de Betzabe Romero.

En losllamados: "Transfer Drawings’, se
puede observar una riqueza de elementos
formales, como principal componente de
cada composicion se tiene el medio de la
transferencia, ya tan conocido en la actua-
lidad, en la utilizacidén de este medio in-
tervienen imagenes extraidas de revistas y
fotografias, muchas de esas imagenes son
desperdicios de la sociedad, es decir basu-

ra que es un elemento tan caracteristico
en toda la obra del artista sobre todo en
sus combines, comics, y reproducciones de
piezas de arte, letras nimeros, diagramas
mezclados con herramientas de dibujo
como el grafito, acuarela, crayones, tam-
bién esta el frottage, esta serie de compo-
siciones recuerdan también el parentesco
con el Dada "El Dadaismo combinaba los
textos y las imégenes de los carteles pu-
blicitarios, los slogans, los panfletos re-
volucionarios, el arte popular y la cultura
cotidiana en collages, cuadros con textos,
fotografias, peliculas, assemblages, obras
de teatro y performances (...) se habia ul-
trajado la estética artistica (...) muestra
que el arte se convierte en algo cotidiano™.

En cuanto a sus litografias permanece
el recurso de la transferencia, compositi-
vamente es interesante como se contra-
ponen los trazos, los recursos gestuales
de la mancha, con la transferencia, una
imagen podia ser reutilizada e interveni-
da para generar resultados distintos, por
ejemplo traslapar en la impresion otra
impresion a color, siempre se manifiesta
la dialéctica entre los procedimientos me-
canicos (la transferencia) y la subjetividad
del creador, en algunos casos la litografia
es intervenida con la serigrafia cuando
se presenta esta propuesta presenta otro
tipo de preocupacién formal, en que am-
bos medios graficos se funden en el im-
preso dejando que los elementos formales
logren integrarse, en algunos casos utiliza
también la técnica del chine colle.

Sin embargo, lo mas representativo en
su trabajo de grafica, son sus serigrafias
de gran formato, que llegan a medir apro-
ximadamente 980 cm, donde se encuentra
una relaciéon formal mas proxima que en

7 Ibid .p 84.
8 lbid. p.132
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sus combines, donde mas se manifies-
ta sus vinculos del caos como principio
compositivo (concepto manejado desde el
Dada), la serigrafia es el medio grafico que
mas utilizo, ya que los artistas de la época
encontraban como el método de reproduc-
cién ideal de la época de consumo masivo.

Sus serigrafias son intervenidas con
6leo y como en sus combines, también in-
tervienen en algunos casos objetos reales.
"Los materiales escogidos no siempre se
fusionan del todo con lo artistico, sino que
crean campos de tension entre el territorio
de lo artistico y el de lo real. Rauschenberg
otorgaba a ambos la misma categoria con
lo cual lo artistico adquiria el caracter de
lo real (...) sobretodo teniendo en cuenta
que muchos de los testimonios de lo real
que utilizaban eran producto de la cultura
de masas™. Igual que se introducen objetos
reales persiste la utilizacion de materiales
tradicionales de dibujos en algunas de sus
serigrafias, como las acuarelas, las barras
de grafito y el lapiz.

Su trabajo de 1959-1995 es, en mi opi-
niodn, uno de los maximos alcances que ha
logrado integrar en la grafica, sobretodo
en cuanto a la idea de universalidad que
Rauschenberg siempre persiguid, se trata
de la serie de piezas "Art and Technology"’,
una serie de objetos, libros, son una serie
de trabajos que demuestran que Raus-
chenberg "siempre intentdé fundamentar
el arte, la cultura y la ciencia en un sentido
ideoldgico y filosdfico™, y por otra parte se
trata de la continuidad de sus combines,
desde sus primeros combines se introdu-
cen medios electronicos que complemen-
tan la pieza como la luz y el sonido.

En esta serie lo que se involucra es el
movimiento, son propiamente estas pie-
zas instalaciones, por ejemplo en su pieza
"Revolver 1967" presenta serigrafias impre-
sas en varios cristales redondos, monta-

das en una superficie metdlica controla-
dos por un motor que los hace girar y oca-
sionan composiciones cambiantes que se
superponen de acuerdo con el movimien-
to que genera el motor, en su pieza Sols-
tice, es toda una intervencion espacial en
una instalacidén que presenta una serie de
puertas motorizadas que contienen en sus
cristales serigrafias con colores vibrantes,
la transparencia del soporte (cristal), hace
que se superpongan los planos, el mismo
movimiento de las puertas ofrecen otra
composicion de colores y formas, la luz
eléctrica como elemento compositivo de
espacio en sus grandes formatos son una

9 Honnef, Klauss. Pop art. Espafia, Taschen 2004, p. 23.
10 Ostewold Tilman. Op cit, p .150.
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propuesta que sobra decir interesante.

En la gréfica, la pieza Unica fue tam-
bién una idea que trabajo utilizando su
medio principal que siempre ha explora-
do, la transferencia en diversos soportes,
ensamblajes de carton, seda y papel fabri-
cado, la transferencia en estas telas tras-
lucidas presenta una excelente alternativa
para jugar con el espacio, sugerir espacios
cuando una tela se presenta encima de
otra, al igual que sugerir formas a manera
de veladuras, los elementos presentan esa
lectura por la cualidad del material.

Robert Rauschenberg demuestra con su
continuo trabajo de experimentacion e in-
vestigacion tanto de diversos medios gra-

ficos como la amplia variedad de soportes
de impresion, lograr significados diversos
que puede llegar adquirir la lectura de una
imagen al mismo tiempo demuestra la
historia y trascendencia que ha significa-
do mas que una idea de interdisciplina-
riedad un concepto de universalidad en un
sentido comunicativo, siendo asi se inte-
gra el concepto de combine que ambicio-
na no establecer limites entre las mismas
artes y si es posible, relacionar el arte con
lavida. 9

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Diseiio Plantel Taxco de la UNAM.

1 nomero 2 - mayo 2014

ano

925

ARTES Y DISENO

-8 -



Sobre la posesion

del movimiento

Por Laura Elena Torres Vargas|

lo largo de la historia, el hom-

bre ha mostrado cierto interés

en capturar el movimiento. En

nuestros dias, esto parece algo

comun, pues cualquier persona
con un teléfono en mano puede generar
desde el video mas chusco hasta el pro-
yecto mas elaborado. Pero, ;Como fue que
inicid éste gusto por capturar series de ac-
ciones?

Nos podriamos remontar unos 35,000
afios atras e imaginar que en las cuevas
de Altamira el hombre capturaba el mo-
vimiento de los animales, esto pudo ha-
ber sido con un fin especifico, cémo el de
cazar, aun asi, existen animales con mas
de cuatro extremidades superpuestas den-
tro de éstas cuevas, que nos remiten a un
cuadripedo caminando. Si nos acercamos
un poco mas en el tiempo, digamos; en
el 1,600 a.C., nos encontraremos con una
pieza arquitecténica egipcia sin igual; El
templo a la Diosa Isis mandado a cons-
truir por el faraén Ramsés II; estd com-
puesto de 110 columnas y en cada una de
ellas se encuentra la imagen de la diosa
Isis en posiciones consecutivas, jSi pudié-
ramos pasar en un vehiculo a lo largo de
estas ruinas, veriamos a la diosa movién-
dose! Y qué decir de la vasijas egipcias, és-
tas también tenian pintados a hombres
en secuencia de imagenes representando
movimiento, como el de correr. Con estos

El taumatropo fue creado en 1825, es un pequeiio disco de

carton que se hacia girar de forma transversal, éste tenia
dos imagenes que al girar el taumatrépo generaba un

efecto visual donde las dos imagenes se superponian.

ejemplos podemos ver que la busqueda de
las imagenes en movimiento es muy anti-
gua, pero aun no nos podemos dar idea de
coémo se llegd a captar el movimiento en
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si, pues hasta este entonces, solo se repre-
sentaba tal fendmeno de una manera bas-
tante estatica. Para empezar a dar forma
a las imagenes en movimiento, el hombre
tuvo que darse cuenta de un defecto muy
importante y muy util del ser humano,
llamado: Persistencia retiniana o persis-
tencia de la vision. Este defecto consiste en
que el ojo humano retiene por fracciones
de segundo las imagenes que capta, como
ejemplo podriamos tomarnos una foto en
un ambiente muy oscuro para necesitar el
flash, veremos que la imagen de la luz del
flash persiste en nosotros incluso minu-
tos después de haber sido tomada la foto,
uno de los primeros experimentos que se
hicieron fue agitar un fésforo encendido
en la oscuridad, a modo que el ojo huma-
no pudiera captar la linea iluminada del
recorrido de éste. Podemos recrear el expe-
rimento de una forma moderna; haciendo
girar una lampara encendida notaremos
la circunferencia de luz que deja en su re-
corrido. Gracias a éste descubrimiento se
crearon varios juguetes opticos que apli-
caban el principio de la persistencia de la
vision. Uno de los primeros fue el tauma-
trépo (1825); Un pequefio disco de cartén
gue se hacia girar de forma transversal,
éste tenia dos imagenes: una de cada lado
del disco, al girar el taumatropo y gracias
a la persistencia de la vision, se generaba
un efecto visual producto de la persisten-
cia retiniana, en donde las dos imagenes
se superponian. Unos afios después apa-
recerian el fenaquistoscopio y el zootropo;
juguetes un tanto mas complicados que el
taumatropo y en donde el espectador po-
dia ver ya secuencias de movimiento gra-
cias a su mecanismo giratorio. Con base
en estos juegos, Emil Reynaud (1877) crea el
praxinoscopio, en donde logra hacer toda
una serie de dibujos creando asi una his-
toria en movimiento; Pauvre Pierrot (Pobre

Emil Reynaud en 1877 creé el praxinoscopio, en donde se
logra hacer toda una serie de dibujos que crean una histo-

ria en movimiento.

Pierrot) el cual logrd ser todo un especta-
culo en esos tiempos. Gracias al descubri-
miento de la fotografia se pudieron des-
pejar algunas incognitas con respecto al
movimiento, la primera incdgnita resuel-
ta fue debido a una apuesta que a finales
de 1800 les surge a los magnates aficiona-
dos de carreras de caballos en Palo Alto.
Ellos se preguntaron sobre el recorrido de
los caballos y si estos flotaban sus cuatro
patas a la hora de trotar, para esto, el se-

1 nomero 2 - mayo 2014

ano

925

ARTES Y DISENO

~-10 -



nador Stanford contrata al fotégrafo Ead-
ward Muybridge, quien después de algu-
nos afios de experimentar, logra construir
un mecanismo conformado por una serie
de camaras fotograficas formadas unas a
lado de otras disparadas mediante gatillos
activados al paso del animal galopando.
Asi, al fin Muybridge pudo comprobar que
los caballos si flotaban sus cuatro patas en
cierto instante de tiempo. Como este expe-
rimento hubieron varios similares e im-
portantes que se basaban en el analisis del
movimiento tanto de animales como per-
sonas. A esto se le llamé cronofotografia.
Donde podemos resaltar también a Jules
Marey, quien invento el "fusil fotografico”;
un fusil adaptado con un disco de placa
sensible capaz de tomar fotografias con-
secutivas. Otro cronofotégrafo importante
fue el Dr. Albert Londe, quien se dedicé a
fotografiar patologias humanas como do-
cumentacion de su trabajo.

Todos estos inventos contribuirian a
la creacion del cinematdgrafo que queda-
ria oficialmente inaugurado un 28 de di-
ciembre de 1920 con la proyeccién de “La
llegada del tren a la estacion” de los her-
manos Lumiere, una de las anécdotas que

se cuentan, es que la gente iba a los teatros
a ver la proyeccién y se asustaban al ver
que el tren se "acercaba” a ellos, si le mos-
traramos a un joven, acostumbrado ahora
al cine en tres dimensiones, no sentiria en
absoluto esa sensacidn, pero en aquellos
tiempos, la proyeccion fue un gran espec-
taculo donde la gente no solo veia el mo-
vimiento sino que lo sentia, tal y como lo
hace ahora con nosotros el cine 3D.

Como podemos ver, la atraccidon por la
captura del movimiento ha estado pre-
sente en el hombre desde los inicios de
su existencia, y lo ha llevado a crear una
serie de artefactos para tal fin. Desde el
invento del taumatropo, pasando por las
experimentaciones de los cronofotégrafos
y llegando a los hermanos Lumiere, se ha
venido gestando toda esta tecnologia con
la que ahora convivimos de una manera
cotidiana. Ahora nos podriamos pregun-
tar; ;Como se llegd del cine de celuloide al
cine digital? Eso sera otra historia... 9

La autora es Profesora adscrita a la Facultad de
Artes y Disefio Plantel Taxco de la UNAM.

Las imagenes utilizadas en este articulo son de la autoria
de Laura Elena Torres Vargas, a excepcion de la imagen de
Eadward Muybridge utilizada sélo para ilustrar la expli-

cacion de la autora.
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Hnalisis
de las revistas

Por Eduardo A. Alvarez del Castillo

a cercana aproximacion de las

revistas con el publico lector ra-

dica en una segmentaciéon muy

fina del mercado de consumo, a

manera de categorizacion, pode-
mos anotar que existen tres grandes ru-
bros donde agrupar a las revistas: Nego-
cios, Noticias y Consumidores.

Las revistas de "negocios” estan elabora-
das para los miembros de una profesion
o comunidad laboral con temas especifi-
cos del interés del gremio, los contenidos
estan elaborados por especialistas de esa
colectividad, usualmente no estan dispo-
nibles para todo el publico, se obtienen a
través de suscripciones o de distribucién
directa, y la publicidad que contienen esta
perfectamente focalizada. Su aparicion
puede ser mensual, bimestral o trimestral.

Las revistas de "noticias" estan dirigidas
a un amplio segmento de lectores, usual-
mente se publican semanalmente. Estan
elaboradas para ofrecer al usuario una
sola fuente de consulta acerca de noticias,
eventos y acontecimientos, los contenidos
estan creados por expertos y personalida-
des de prestigio, estan disponibles en tien-
das y también a través de suscripciones.
La publicidad que muestran regularmente
abarca un amplio espectro de anuncian-
tes.

Existen tres grandes rubros donde agrupar a las revistas:

negocios, noticias y consumidores.
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La tercer categoria son las revistas para
"consumidores”, aqui se encuentra a la
gran mayoria de la publicaciones y tienen
como caracteristica su alta especificidad
de contenidos disefiados para determina-
dos segmentos de la poblacién. Su enfoque
puede estar dirigido a casi cualquier tema,
ocupacion, pasatiempo, aficion, etcétera
que exista o pueda surgir. Como proyecto
de mercadotecnia son apasionantes, pues
las define un cerrado nicho de mercado
encontrado por un experto en el ramo, ya
sea externo o interno participante de él,
conocedor de sus intereses y peculiarida-
des. Por lo anterior, el tipo de anunciante
en ellas también ofrece productos y servi-
cios particularizados para el tema. 9

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Disefio Plantel Taxco de la UNAM.

Fuentes de consulta
+ Leslie, J. (2000). Nuevo disefio de
revistas. Barcelona, Espafia. Gustavo
Gili.
« Leslie, J. (2003). Nuevo disefio de re-
vistas 2. Barcelona, Espafia. Gustavo
Gili.

Su aparicion puede ser mensual, bimestral o trimestral,

entre otras muchas posibilidades.

Las imagenes utilizadas en este articulo sélo son de carac-

ter ilustrativo.
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De cifras: juventud,

arte y sequridad

Por Saiil Sandoval Villanueva

n 2012 el presupuesto federal
total destinado a la Secretaria
de Seguridad Publica (SSP) fue
veinte veces mayor al otorgado
al Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes (CONACULTA) y suponiendo
que éste se sume con el presupuesto para
proyectos de ampliaciones culturales esta-
tales, serian la quinta parte de la SSP. Ese
mismo afio se hizo una campafia nacio-
nal para promover la equidad
de género y atn asi el monto -
destinado al de la Secretaria
de Seguridad fue casi cuatro
veces mayor. Y aunque en el

pais el deporte nacional sea
el futbol, el dinero que se des- ap e

tina a la promocion e infraes-

ciento de la cifra para segu-
ridad.

A diferencia de lo que se
desting al desarrollo de los jovenes, -dos
veces y medio mayor al de la SSP- en la
realidad lucid por su invisibilidad opera-
tiva, pues son mas comunes los temas
que se relacionan con la inseguridad que
de los fomentos constructivos hacia este
relevante sector social. Incluso la seguri-
dad misma se encarga del desprestigio de
la juventud donde en algunos casos se po-
tencializa la criminalizacion por el simple

uventud

tructura del deporte en gene- q upl
ral apenas alcanza el diez por [ N
.

dad

()
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hecho de ser joven. Basta echar un vistazo
al presupuesto de egresos de la federacion
para el ejercicio fiscal 2012, donde existen
una serie de capitulos, articulos y anexos
en un decreto que pretende demostrar la
eficiencia presupuestal federal en con-
juntos de cantidades mediaticas, ridicula-
mente indescifrables e impronunciables.

También en 2012 el gobierno federal
construyo diez penales para solucionar la
crisis carcelaria que tiene un treinta por
ciento de sobre poblacién, con un fondo
especial de mas de diez docenas de ceros.
Aunado a esto no solo parte del presupues-
to publico esta destinado a resguardar la
seguridad de la poblaciéon sino también
la iniciativa privada. La banca, ha incur-
sionado a la inversién en infraestructura
carcelaria que le resulta jugosamente re-
dituable si se sabe que cada reo representa
mas de ocho mil dias de salario minimo.

Bajo una estructura gubernamental que
afio tras afio adopta y hereda los males
socioculturales reduciéndolos a la delin-
cuencia a través de leyes, que se preocupan
mayoritariamente por la productividad, el
crecimiento econdmico, desde una vision
cuantitativa, incluso para gran parte de la
poblacidn, parece normal, porque tampo-
co estd acostumbrada a los temas cualita-
tivos, es decir precisamente por herencia
cultural es mas cdmodo hablar de nime-
ros que realizar acciones reales. Para los
que nos dedicamos al arte -y me atrevo a
pensar que otras areas del conocimiento-,
que de alguna manera estamos relaciona-
dos con el estudio de temas politicos, esto
es irrespetuosamente grave.

Y asi podria dar un cimulo de datos y
circunstancias tan sorprendentes que po-

dria terminar este ensayo como preambu-
lo de un tratado del estado financiero de
clara desigualdad de prioridades. No es el
caso, por lo menos en esta ocasion. La idea
de presentar estos datos alarmantes tiene
como fin de presentar una analogia entre
arte y politica mediatica. La intencidn es
demostrar que es muy clara la desventaja
de la segunda sobre la primera.

Que los tdpicos en la sociedad involu-
cren el tema de la inseguridad es algo tan
normal y tan comun que ya no se presta a
la reflexion sobre estas problematicas que
ya son dadas por antonomasia, esta por de-
mas analizarlas colectivamente. En pocas
ocasiones la sociedad civil esta dispuesta
a resolver este asunto por si misma. Qui-
z4 por esta razon sea mas comun ver por
las calles a policias de todas las instancias
posibles que jovenes con pinceles, gubias
0 pinturas. Y es tan mediatico el tema de
la inseguridad que si por alguna razén a
algunos de estos jovenes les sobreviene la
ocurrencia de manifestarse con aerosol
sobre cualquier superficie, jcuidado!, esa
expresion es tan ilegal que lo mas probable
es que ese individuo sea etiquetado como
un presunto delincuente potencial.g

El autor es Profesor adscrito a la Facultad de Artes
y Diseifio Plantel Taxco de la UNAM.

Fuente de consulta:

«  Presupuesto de Egresos de la Federa-
cidén 2012, se puede consultar en:
http://www.transparenciapresupues-
taria.gob.mx/ptp/Servletimagen?ti-
po=pdf&idDoc=351

La imagen utilizada en este articulo es de la autoria de

Eduardo A. Alvarez del Castillo.
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